,Ich bin der faulste Mensch tiberhaupt®

Der Choreograph Royston Maldoom tanzt mit Strafienkindern und Kriegsfliichtingen. Fiir ihn ist das keine Sozialarbeit, sondern Kunst
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Als Royston Maldoom vor sweiein-
halb Jahren nach Berdin zog, hawe
er hehre Pline. Nur ein paar Schrit-
te von seiner Wohnung entfernt be-
finden sich cin Fimesssmudio und
cine Balleschule. Jeden Morgen
wollte er trainieren gehen, zweimal
dic Woche hier, dreimal dort. Der
Choreograph lachelt frohlich. Er
hat beide Orte nie betreten. State-
dessen entdeckre er cin nettes Café
cinen Block weiter. Irgendwie lan-
de ich immer dort”, sagr er. ,Ich lie-
be s, zu Hause zu sitzen und zu
rauchen oder im Café meine Zei-
tung zu lesen. Ich bin der faulste
Mensch iberhaupt. Deshalb  bin
ich auch so streng mit meinen Ju-
gendlichen. Ich kenne die Gefahr.*

Obwohl Royston Maldoom nur
noch selten tamzt, kreisen sein
Schaffen und Sein unverindert um
die Leidenschaft seines Lebens.
Fudem finder der Siehenundsech-
sigjihrige, ¢r habe ein Recht auf
das, was er Faulheit nennt, An der
Whnd hinter seinem Schreibtisch
hingt noch der Jahresplaner fur
2000, Fast jeder Tag ist mit Wellen-
linien und Buchstaben markiert:
Detmold, Wirzburg. Wien. Bel-
fast. "Teneriffa. Mit Uraub har das
nichis zu mun. Der Mann, den der
Film Rhythm Is It'™ 2004 in
Deutschland schlagartig berihme
machte, reist durch die Welt, um
Jugendlichen das Tanzen beizubrin-
gen - auf dass sie womaglich ihr
Leben dndern. So wie er fir den
Dokumentarfilm mit 250 Beriner
Schitlern Strawinsky auf die Bihne
brachte mit den Berliner Philhar-
monikern unter Leitung von Sir 5i-
mon Rattle, so studiere er his heute
mit Laien zeitgendssische Choreo-
graphien ein. Mit arbeitslosen Ju-
pendlichen, Mit Straftdrern. Mi
Flichtlingen. _Ich arbeite nicht be-
sonders gerne mit Teenagern aus
schwierigen Verhaltmissen®, sagt
Maldoom. Jch halte diese Arbeit
nur fiir besonders wichtg.”

Jetzt hat Royston Maldoom cin
Buch geschricben iber seine Ar-
beit, sein Leben und den Zusam-
menhang zwischen beidem (, Tanz
um  dein Leben®, 5. Fischer,
22,95 Euro). Er ist selbst noch ein
bisschen dberrascht daven. Ein
Buch®, sagt er und illustriert scin
Staunen mit einer Art Sekunden-
improvisation: Maldoom drehe den
Kopf ins Profil und neige dic Nase
in Richrung Hand, die mit nach
oben gespreizten Fingern aussieht,
als balanciere er darauf den Leinen-
einband. Sein Charisma und diese
riesigen wasserblaven Augen ma-
chen alle seine Worte lebendig.
Jede Geste ist Tanae.

Der Choreograph sitzt bei sich
zu Hause an einem langen, alten
Tisch in cinem Wald aus Zimmer-
pflanzen. Seinen Kaffee hat er mit
der Gabel umgeruhrt. Zwischen
dem aufgeklappten Laptop und

der Kristalbase mit den fast ver- |

welkten Tulpen stehen zwei kleine
Skulpturen. Die tanzenden Paare
sind einer frihen Choreographie
von ihm nachempfunden. Bevor
sich der Kiinstler der Arbeit mit
Laien verschrieb, war er als Profi-
Choreograph  international  ge-
fragt. An einer Wand im Flur
hingt ein Foto von ihm, faltenfrei
und mit Schichermiize, aufgenom-
men in Paris, einen Tag nachdem
er mit einer wichtigen internationa-
len Auszeichnung geehrt wurde.
Er hat mit renommierten Ensem-
bles gearbeitet und mit Weltklasse-
tinzern. Noch heute fragen ihn




Al grbeire nicht bevonders
gerne nit Teenagers aus
sebrwierigen Verbiltuissen®,
sagt Royston Maldoom:.
ik balve diese Arbeit

mur fiir besonders wicherg. ™

Frvin Jalin Finmeermanm

Profis, ol es ithn nichr frustriere, |
wenn seine Darsteller nichr tanzen
kinnten. Wie hale er das blof
aus? Fur Royston Maldoom macht
s keinen Unterschied, ob er gine
Primaballerina oder eine Frau im
Rollstuhl vor sich hat. Seinen Job
verstehe er darin, Herausforderun-
gen zu schaffen. Dann sagt er:
HEine Arttude’ im Balleer ist keine
Stellung, sondern eine Einstellung.
Und eine Arabesque’ ist ein Ge-
fihl. Es geht dabei wm eine Linie
in die Unendlichkeit, und die kann
man auch erreichen, wenn das
Bein am Boden bleibt.”

Nur zu gut weifl der Choreo-
graph, wie es sich anfuihlr, als Tin-
wer an die eigenen Grenzen 2o sto-
Ben. Royston Maldoom war zwan-
?:ig, als er seine Passion encdeckte,
und damit eigentlich zu alt fiir eine.- F
Profikarriere. Der junge Mann,
Kind der Arbeiterklasse mit einem
Hang zur Landwirtschaft, trainier-
te trotzdem. Machte Ballertiibun-
gen zwischen kleinen Madchen aus
guten Hause. Uberzeugte Lehre-
rinnen mit unbedingtem Willen,
Eifer, Disziplin. Plotzlich hatte sein
Leben einen Sinn. Vorher, sagt
Maldoom, hiten ihn Freunde als
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verloren bezeichnet, weil er ohne
Kompass und Ziel durch die Jahre
trich. Eines Tages schleppte ihn je-
mand in einen Tanzfilm mir Ru-
dolf Nurejew. Die Korperlichkeit
des russischen Balleustars Gberwil-
tigte ihn. Sein athletisches Kin-
nen. Kraft, die an einen Ster erin-
nerte. Magnetische Augen. Und
die Gefiible, die das alles ausloste.
Maldoom sagt: Es traf mich,
ohne dass ich wusste, was es war®

Dic Autobiographie des Choreo-
graphen vermittelt den Eindruck,
als habe da jemand im Tanz einen
Weg gefunden, die Burden der ¢i-

genen Kindheir hinter sich zu las-

| sen, um schlicBlich tanzend ande-

Der Rhythmus ist es 1

Royston Maldoom wurde 1943 in Eng- |
land gebaren. Auf eine mafige Schul- |
karriere folgten Jobs in der Landwirt-
schaft, bis Maldoom mit zwanzig Jah-
ren den Tanz entdeckte. Stipendien
verhallfen ihm zu einer erstklassigen
Ausbildung. Machdem er sich (i die
Arbeit als Chorecgraph entschieden
matte, folgten Auftrage won renom-
migrten Ensembles in aller Weit. In
den Achtzigern leble er in Schottland,
wo er zur treibenden Krait der _Com-
munity Dance™-Bewequng wurde, die
kiinstlerisch anspruchsvollen Tanz Tir
jedermann propagiert. Spater arbeite-

te Maldoom mit Laien in internationa-
len Krisengebieten. Der Film ,Rhythm

Is It dber die Zusammenarbeil mit
Sir Simon Rattle machte ihn bei uns be-
ridhmt. Die Queen hat Maldoom mil
dem ,Order of the Brilish Empire” ge-
ehrt. Royston Maldoom lebt in Berlin.

ren uber Schwierigkeiten hinweg-
zuhelfen. Royston Maldoom wire
das zu simpel. In seinem Buch be-

| schreibr er, wic er als Kleinkind

vom Zimmer der sterbenskranken
Mutter ferngehalten wurde. Nur
schwer zu ertragen ist eine kurze
Passage uber das Heimkind, das
weinend im Ginerbett steht und
mit dem Lineal geriichugt wird,
weil es eingendsst hat, Erst spiter
lernt er seinen Vater kennen, als
der ihn nach seiner zweiten Heirat
zu sich holt, AuBerlich mangelt es
ihm an nichts. Aber er fithlt sich
ungelicbt. Der Vater ist unfihig,
eine Bezichung aufzubauen. Diec
junge, launische, iberforderte
Stefmutter langt gelegentdich zu.
«ein inneres Bild war immer das
eines Adoptivkindes®, schreibt Mal-
doom und prigr damit einen Be-
griff, den er auch fir die Jugendli-
chen in seiner Arbeit benutzt, die
ein Selbsthild  adoptiert” haben,

das auf fehlendem Selbsthewusst-
sein und der Gewissheit des eige-
nen Versagens basiert, Trotzdem
warnt Maldoom vor billigen Buck-
schlussen: ,Neunzig Prozent der
Kinder, mit denen ich arbeite, kom-
men aus Verhiltissen - dagegen
bin ich im Buckingham Palace
groff geworden.”

Langst hat sich Royston Mal-
doom als eine Art tanzende Feuer-
wehr an den Krisenherden dieser
Welt etabliert: Strafienkinder in
Athiopien. Protestanten und Ka-
tholiken in Nordirand. Sidafrika
mach Ende der Apartheid. Kriegs-
flachtlinge im zerfallenden Jugosla-
wien. Jch habe diesen Ruf™, sapt
Maldoom: Wer in cinem hotf-
nungslosen Umfeld ein Projeke er-
wiige, stofle irgendwann aul ihn.
Dann steigt der Choreograph in
seinen  klapprigen  Mercedesbus
und fihre los. Er ist so viel herum-
gerogen, dass er sich inzwischen
als heimatlosen Zigeuner bezeich-
net. Dabei lebt er zwischen vikto-
rianischen Mobeln und aleen “Tep-
pichen, die seine Freunde in jeder
Ubergangswohnung  wiedererken-
nen, Fiir Berlin hat er seinen’ Bus
gegen ein Fahrrad eingetausch.

Seine Retsen haben ihn gelehrt, |
Gemeinsamkeiten zwischen Men-
schen wichtger zu nehmen als Un-
terschiede. Royston Maldoom ist
ein politischer Mensch, einer, der
sich bis heute im Umfeld der Acht-
undsechziger verortet und das posi-
tv meint. Er glaubt nicht daran,
dass Menschen von Grund awf
base sind. Und in seiner Arbeit
spicll es keine Rolle, wer schwarz




ist oder weili, homosexuell, behin-
derrt, religits oder was auch immer.
«Meine Halwung ist: Sobald wir die-
sen Raum betreten, sind wir alle
Kinstler” Integraton komme
dann von selbst,

Es ist dieser unbedingte Glaube
an die Kraft der Kunst, die Roys-
ton Maldoom auch umstritten
macht, In der schottischen Pro-
vinz, wo er in den Achtzigern mit
seinem damaligen Parmer lebre,
rutschie er in die Arbeit miv Laien
hinein und wurde zur treibenden
Kraft der sich aushreitenden
JCommunity Dance®-Bewegung
GrofBbritanniens. Die Grenzen zur
Hochkultur weichten auf, es gab
Kontakte zwischen Profiensembles
und Laiengruppen, und mit den
begeisterten Freunden und Ver-
wandten der jugendlichen Tanz-
schitler erschloss sich der zeitgenos-
sische Tanz ein Publikum fern der
kulturellen Zentren. Aber das brit-
sche Vorbild nahm auch vorweg,
was seit ,, Rhythm Is It!* im pisage-
schockten, integradonsgebeutelten
Deutschland passiert, wo Jugend-
tanz zum Ausweg aus jeder Misere
hochgejazer wird: Sobald Tanzpro-
jekte mit Geld aus dem sozialen
Sektor gefordert werden, riicke der
pidagogische Anspruch in den Vor-
dergrund.

ton Maldoom findet das
falsch. Er sagt: ,,Tanz ist nicht dazu
da, um Probleme zu lasen. Tanz
hat einen Wert an si.cdi'b.“;-ﬁ-"a'hr;'nd
Tanzpadagogen in die Jugendar-
hcitzpaﬁih%fls:{:mrden und iiber die
Einfuhrung von Tanz als Unter-
richtsfach debartiert wird, gibt der
Choreograph zu bedenken: Ohne
kiinstlerischen Anspruch, allein als
Mirttel zum Zweck, wiirden Projek-
te auch fir die Jugendlichen weni-

r interessant. (enauso wenig
E?ilt Maldoom davon, mit den Le-
bensgeschichten seiner Teilnehmer
zu arbeiten oder thnen das Choreo-

graphicren wu dberlassen. Es ist
mir ganz wichtig, dass es sich nicht
um Sozialarbeit handelt”, sagt er
mit Nachdruck. Natirlich glaubt
er an die auBergewdhnliche Kraft
tinzerischer Selbsterfahrung: Wel-
che Ausdrucksform sonst ist gleich-
zeitig 50 korperlich, so emotional
und - weil man einander heben
und halten muss - so sorial? Aber
nur wahre Leidenschaft des Leh-
rers konne Gewohnheis-Loser 2u
Ehrgeiz und Disziplin motivieren
und auf diesem Weg das Selbsthe-
wusstsein stirken. Das hat er als
Schuler selbst erlebt.

Maldoom weifi um seinen Ruf,
streng zu sein, Immer wieder wifft
er bei der Arbeit auf Pidagogen,
die sich schiitzend vor ihre Ziglin-
ge stellen, weil der Meister angeb-
lich zu viel verlangt. Trotzdem
:Tll‘i!‘lg'cn die wenigsten Jugendli-
hen ab. Maldoom glaubt an die
Fahigkeiten jedes Einzelnen, ohne
Wenn und Aber.  Alles, was ich
von ihnen verlange, drickt aus,
was sie meiner Meinung nach errei-
chen kénnen. Wenn sie mein Ver-
trauen und meinen Respekt nicht
spirten, wiirden sie nicht bleiben.”

| Er kennt diese Versuche, seinen

sul zu imiteren: Maldoom steht
auf. Er stolziert durch den Raum
und redet mit Kopfstimme wie
cine schlecht gespielte Marionetre.
w¥ichr Anstrengung®, schnarre er.
Dann setxt er sich wieder und reifft
die Augen so weit auf, dass klar
wird, wie ernst es ithm ist. Fs rei-
che eben nicht, dieselben Dinge zu
sagen und zu wn wic er. Nichts
gehe ohne den ersten Schri, sagt
er: .Du musst sie lichen.”



